


Tématem Patrika Habla je obraz v rliznych podobach. Jeho dila

funguiji stejné intenzivné v prostfedi galerie, ve volném prostoru
nebo v architekture. Hlavnimi hrdiny jsou vZdy obraz a divak. Di-
vak je pro Patrika v tvorbé zasadni, snazi se do néj vcitit, upou-
tat jeho pozornost. Cilem je, aby preskocila pomyslna jiskra...
Kdyz jsme s fotografem Ondfejem pfijeli do malé vesnice za
Prahou, kde v pronajaté vile z devadesatych let nasla domov
Patrikova platna, téma hovoru se okamzité stocilo k archi-
tektufe a pfibéhu mista. Z vypusténého bazénu nas pfi tom
pozorovaly tvéfe. Ty obrazy tvafi, Patrikova interpretace obrazl
starych mistrd, byly ve své dekonstruované podobé v jistém
slova smyslu pisobivéjsi nez originaly. Fascinujici v tom, jak
hledate znamy tvar, emoce podobna té, kdy si ve tmé nebo

v pohybu nejste jisti tim, co vidite. Kdyz kyvnete na pozdrav
nékomu, koho moZna znate. Prochazime daldimi mistnostmi
obtézkanymi rozmérnymi platny a dostavame se do hlubsich
vrstev a7 ke kolnim pracim. Sest let v modré, dude vznasejici

se v prostoru, fascinace mofem, zapisky z cest a vSudypfitom-
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na postava poutnice, tvare Zen. Z prochladlych zdi domu nas
ale brzy vylakalo slunce na zahradu. Mezi vzrostlymi borovi-
cemi se nam do mechu propadaly dfevéné nohy Zidli, vzduch
prosyceny podzimnimi viinémi a zpév ptakd a houby, co se
prodiraly travou, to vSechno pusobilo, jako bychom se ptenesli
na lesni mytinu. Pfipadalo mi to, jako bych potkala davného

pfitele a jen jsme navazali ve kdysi zapocatém hovoru.

Vas bazén bez vody mé ohromil. Kdy jste za¢al zpracovavat
téma portrétu z platen starych mistri?

Tato moje poloha neni UpIné znama, ale pracuji na tom konti-
nualné uz pres dvacet let. Myslim, Ze to zacalo nékdy v deva-
desatych letech, kdyz jsem studoval u Pavla Neslehy, ktery nas
uz v prvnim a druhém ro¢niku posilal do Sternberského palace
malovat kopie starych mistréi. Uplné prvni obraz, ktery jsem
tam namaloval, byl El Greco - Portrét Krista. Maloval jsem jej
asi tfi nebo ¢tyfi mésice a kdyz uz jsem se blizil k dokonéeni,

tak najednou obraz zmizel. Mél jsem ho ulozZeny v mistnosti

kustodd a nékdo jej ukrad| i s barvami, takze jsem z toho byl
pé&kné frustrovany, ale po ur¢ité dobé jsem si fekl, Ze to zkusim
znovu. A pak postupné vzdy v pribéhu roku vznikly dvé az

tfi tvare, a tak to Slo dal a dal a maloval jsem spi$ do Supliku
nez se zamérem je vystavit. V jedné chvili jsem si fekl, ze bych
je dekonstruoval a sam je né&jakym zplsobem ,znicil". Tim
stejnym zpUsobem, jakym vznikaji moje vytrhavané obrazy,
které rdzné vrstvim a nasledné prekladam, nebo naopak je
vymyvam a nechavam barvu stékat. V celém cyklu najdete
nékolik formalnich pfistupd, ale celkovy koncept stoji na téch
tvéfich. Zpodobeni tvare obecné patfi k nejstarsim projeviim
lidské civilizace od starovéku, pfes stfedovék az do novovéku.
Zacina to uz v jeskynnich malbach, kdy se lidé snazili otisknout
svou télesnou podobu. Nejvétsi rozkvét byl pak v renesanci

a nasledné v baroku. Ta doba mé fascinovala a Gplné intuitivné
jsem si vybiral portréty, které mé zaujaly, a samoziejmé jsou

mezi nimi i ty ikonické nebo zprofanované, notoricky znamé.

Faze, kdy obraz dekonstruujete, pfinasi tajemstvi a ani vy sam
nemuzete presné tusit, kolik energie puivodniho dila zistane...
Procesu dekonstrukce predchazeji mésice, kdy obraz musim
namalovat a takzvané vysedét. Poté jej najednou zkusim tfeba
v mokrych vrstvach malby sundat z rdmu a pfeloZit. Az nasled-
nym oteviranim po letech vysychani tvar zmizi. Vzdycky to byla
takova trochu frustrace a vnitini pnuti, jestli to dopadne, nebo
ne. To mé ale na tom pfipada vzrusujici. Nékdy preklady sly
smérem do ucha jako napfiklad u Vincenta Van Gogha, jinde
zase do srdce. Maluji Zenské i muzské tvare, a nakonec jsem se
pustil i do dvacatého stoleti, takze mezi portréty najdete napfi-
klad i Picassa a Edvarda Muncha. Dlouho jsem si tvare maloval
do Supliku a kdyz jsem je pak ukazal kuratorlim, tak mi fekli, ze

to nejsem UplIné ja a nechtéli jim prilis vénovat pozornost.

Tvére ale byly nedavno vystaveny v DOXU a strhla se vina
zajmu jak ze strany sbérateld, tak odborné vefejnosti. Jak

s tvafemi chcete pracovat do budoucna? Prodavate je?
Dlouho jsem odolaval. Jednou, kdyz za mnou do ateliéru pfijel
Leos Véalka z DOXu a tvare uvidél, hned fekl, Ze by to byla
skvéla vystava. Ja jsem si v té dobé nebyl jisty, jestli mohou
pohromadé néjak spolu souviset. Leos byl presvédéeny, ze

je do jednotlivych pater véze DOXu Ize skvéle rozdélit - na

trhané tvare, portréty predéasné zemrelych osobnostia na
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staré mistry. Kolekci starych mistr(i jsem se snazil vzdy drzet
pohromadé, ale po vystavé se vsichni slitli jako vosy a najed-
nou je chtéli. Odolaval jsem, ale pokud tam byla zachovana
dostupnost a sbératel mi slibil, Ze obraz zapUjé¢i na vystavu, tak
jsem nemél problém jej prodat. Rad bych v budoucnu vydal
knihu s texty od profesora Jana Royta, Lucie Némeckové, ktera
délala Rembrandta na Staroméstském namésti, Otto Urbana
nebo Michaely Silpochové, se kterou jsme délali spole¢nou
vystavu v DOXu. Nabizi se i vystavy, které by staly na interven-

cich té&chto obrazt ve stélych sbirkach starych mistra.

Kromé tvafi vas dlouhodobé fascinuje i mofe...

To, co jste vidéli, horizontalni obrazy s tematikou mofe, jsou
vymyvané obrazy, ve kterych je moje dlouhodoba fascinace mo-
fem jasné vidét. Osobné patfim k lidem, ktefi se na nekonecny
horizont mohou divat hodiny a dokazal bych u more Zit trvale.
Ty obrazy vznikaji alla prima s tim, Ze barva tece a ja je naklanim,
otacim je o 180 stupriti a musim se rychle rozhodovat. Nanasim
pak dalsi vrstvu $tétcem. Je to takova kaligraficka prace, tanec
nad platnem. Také se v nich objevuje postava, ktera mizi. Je to

postava poutnice, kterou uz jsem zpracovaval na skole.

Ten motiv poutnice se ve vasich obrazech objevuje éasto.
Je vidy pro divaka rozpoznatelna?

Mam rad, kdyz v mych obrazech za¢ne ¢lovék ty asociace
objevovat. MizZe ji tam vidét, nemusi. Stejné jako u hor, které
jsou vytvoreny vykapavanou technikou, kterou jsem objevil

v Japonsku, si mizete véimnout postavy, co se tam objevuje.

Jak jste tu vykapavanou techniku objevil?

Byla to takova shoda okolnosti, kdyz jsem v roce 2016 priletél
do Japonska a po pfistani na letisti mi zabavili moje valce a na-
fadi. Aja jsem v té nahoté mezi Japonci, ktefi méli velka oce-
kavani, musel pfijit na néco nového. Oni to navic nataceli, byli
hrozné precizni a pfipraveni. Ja jsem u sebe nemél to, co jsem
mél mit a nechtél jsem jim to dat najevo. Zarover to méla byt
performance pro mnoho lidi, coz jsem také necekal. Kdyz uz
ale malujete pres dvacet let, tak diky zkuSenosti s malbou vas
néco okamzité napadne. Vzal jsem velkou desku, co tam byla,
nalil jsem na ni barvu a za¢al nad ni krouzit a barva kapala...
Tohle by mé v ateliéru nikdy nenapadlo. Dokazal jsem tenkrat

nedostatek proménit v plus.
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Podafilo se vam vyvinout jesté néjakou dalsi techniku pfi
podobné improvizaci?
Ono se to déje porad, hlavné v architekture. Kdyz jsem vytvarel
napfiklad nasténné malby pro vinafstvi Lahofer, tak jsem taky
musel pfijit na to, jak si poradit. Architekti mne oslovili s tim, ze
se jim v jiz hotovém betonu zacinaji objevovat néjaké mineraly,
které vytvareji zvlastni mapy, fleky a pfipomina jim to Habla. Tak
jsem se prijel podivat a fekl jim, Ze uz to maji v podstaté hotové
aonina to, Ze by tyto fleky a prosakovani chtéli mit vude, tak
jsem se rozhodl to propoijit, aby jedna véc navazovala na druhou.
A byla to hodné fyzicky naroéna prace, protoze v té klenbé
jsem musel byt pofad vyvraceny dozadu. Pivodné jsem na to
mél domluvenych spoustu pomocnikd, ale kdyz jsem zjistil, ze
je beton dokonale hladky jako mramor, a tam neni prostor pro
chybu, musel jsem vSechny ty lidi odvolat a oni byli samoztejmé
zklamani, protoze si predstavovali, Ze ve vinafstvi budeme u pra-
ce popijet a bude to pohoda. Musim se pfiznat, Ze jsem nevypil
za celou dobu jedinou skleni¢ku a byla to tvrda dfina. Musel jsem
byt velmi ptesny, protoze pokud bych udélal chybu, tak by se
nedala opravit. Pracoval jsem na tom celé |éto a zacaly mé tam
napadat nové techniky jakéhosi teckovani, frézovani, hodné jsem
experimentoval s materialy. Na podobném principu probihala
také spoluprace se Stanislavem Fialou v palaci DRN nebo ve
Sporkové palaci v restauraci Cerveny jelen, kde je to zvlastné
zacyklené v tématu zvifat, ktera jsem kreslil pfes sebe v jednotli-
vych vrstvach. Je to takova pavucina riznych forem, véech moz-
nych kopytnikd, at uz ¢asové plsobi ze starovéku, stfedovéku az
do novovéku. Bavilo mé&, ze béhem mé prace prisli délnici a ptali
se: ,Jak je to tady dlouho a kdy se to naslo?” A ja na to, ze pred

¢trndcti dny. A oni tomu uvéfili, a to mé na tom bavilo.

A pokud se vratime v €ase na uplny zacatek vasi cesty spoje-
né s uménim...

Ja jsem se hned napoprvé na malbu nedostal. Az napodruhé
a mezitim jsem pracoval v reklamce, jezdil po vecerech kreslit
do domova dichodct babicky a dédecky a velmi intenzivné
jsem se pfipravoval, protoze tehdy jesté kresba a malba byly
nutné. Dnes uz je jiny trend a preferuji se spi$ studenti z gym-
nazii, ktefi nemaji kresebny zaklad. Tehdy jsem se dostal do
ro¢niku sam a vybrali mé ze tfi stovek uchazedd. Byl jsem cely
rok pak hodné sam a docela téZzce jsem nesl i tu Prahu. Pocha-

zim ze Zlina a Praha byla najednou Gplné neznamé teritorium,
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trapeni, citil jsem se ztraceny v labyrintu a maloval jsem slepce
putujici labyrintem, poutnice, postavy v symbolistni krajiné.
Celé to obdobi jsem maloval jen modrymi barvami. Vydrzelo

mi to skoro Sest let.

To obdobi muselo byt sloZité a zarover formujici. DuleZité je,
kam jste se diky tomu putovani a bloudéni dostal. Co pro vas
zZnamena slovo Stésti?

Kdyz ¢lovék mlze délat to, co ho napliiuje, kdyz se sny za¢nou

proménovat ve skutecnost.

Kdy se citite $tastny?

Jsou to okamziky, kdy ¢lovék néco objevi v malbé, kdy se
néceho dotkne, nevi ani, jak to vytvofil. Pak jsou to chvile, kdy
maluji venku. Mam rad svételnou atmosféru jara. Stésti citim
asto, kdyz tvofim na zahradé a pfijde za mnou moje dcera
Eliska, za¢ne taky malovat a vytvafi rlizné instalace. Kdyz pak
za¢nu otvirat Supliky, tak v nich nachazim riizné sochy, a to
jsou kouzelné momenty, jeji uméni prordsta do mych véci.
Vzpominam si taky na jeden krasny zazitek, kdyz jsem letél

do Japonska, dcerka zdistala doma a ja si pak pfi vybalovani
véci vsiml, Ze mi do kufru pfibalila détské nafadi - kladivko

a Sroubovak. Hrozné mé tenkrat dojalo, ze myslela na to,

co budu potfebovat. A pokud se vratim jesté k tomu pocitu
$tésti, které mi dava malba, tak ¢asto pfichazi tehdy, kdyz se
minus proméni v plus. Kdyz diky néjakému omezeni musim
najit novy zplsob. Z limitu vznika pak néco nového - néco, co
vytvafim v ramci improvizace. Casto se to stava pfi realizacich
v architektufe. Kdyz jsem napfiklad maloval garaze v poly-
funkénim palaci DRN pro architekta Stanislava Fialu a vytvofil
jsem stény i strop, tak mi béhem prace jesté nabidl, jestli bych
nechtél zkusit pomalovat i silnici. Lakalo mé to a védél jsem,
Ze by ta malba byla absolutni, ale musel jsem najit zplisob. Je
potfeba si proZzit i trapeni a probdélé hodiny, kdy na to musim
v néjakém omezeném Case rychle pfijit. Nasledné se ale
dostavi satisfakce, kdyz najdu feSeni. To je spojené s pocitem
obrovského Stésti. Stejnou situaci jsem zazil, kdyz se pfipravo-
val vodopad na OlSanském namésti a ja védél, Ze bude prset
a podminky celkové nejsou idedlni, pak doslo v urdité fazi

k bodu zlomu. Byla to chvile, kdy se stal néjaky zazrak a ja jsem
to zvladnul. Byl to zapas, ktery jsem musel sehrat s architektu-

rou, s celou tou situaci, s déIniky, zdborem ulice a vSemi nezna-
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mymi kolem, ale pak pfisel moment, kdy jsem uz podvédomé
citil, Ze se to povede, a zalil mé pocit $tésti. Jinak samozfejmé
k pocitu stésti patfi hlavné to, pokud jsou vSichni blizci v mém

okruhu zdravi a také stastni.

Hodné vas inspirovaly cesty do zahranici. Kromé Japonska,
které vas uchvatilo, jste navétivil v minulosti i Petrohrad...
Dnes uz bych se tam asi nerozjel, ale v dobé, kdy vsichni
jezdili na Zapad, jsem se naprosto iracionalné rozhodl odjet na
Vychod, do neznama. Chtél jsem zazit Ermitaz a tu atmosféru.
Celé zahrani¢ni oddéleni mi nabizelo, at jedu do Manchestru,
Ze tam funguje Erasmus. A Petrohrad mi nikdo nezaplati. Navic
nebyl internet ani mobilni telefony, takZe informace, kterou
jsem postou dostal, uz nebyla v dobé& mého pfijezdu vibec
aktualni. Nastalo tam pro mé velké zpomaleni. Doma jsem

#il v uréitém rytmu, ale tam se ¢as zastavil. Clovék jako by byl
v n&jaké baziné a klesal dol(, ale najednou pak pfistoupite na
tu ¢asovost, ktera je mnohem pomalejsi a mnohem intenziv-
néjsi. Prostor je velky a otevFeny, a kdyz chcete pfejit most,
tak vam to netrva Ctyfi minuty jako v Praze, ale jdete patnact,
dvacet minut a potad jdete... Cetl jsem si Dostojevského. Pak
se néco zlomilo a zacal jsem si v tom libovat. Taky jsem tam
zazil tu undergroundovou, bytovou kulturu, ktera tam byla

v devadesatych letech v rozkvétu. Ti lidé se o mé skvéle starali,
byli mili a stédFi, v né¢em na mé plsobili jako déti. Pro mé to
byla nesmirné zajimava zkusenost. Do Skoly jsem tam moc
nechodil, protoze mi to pfipadalo trochu stfedoskolské a v mi-
nus dvaceti jsme samoziejmé malovali oblec¢eny model. Tak
jsem radéji maloval ve své komnatce u Finského zalivu. Bydlel
jsem v panelaku se svobodnymi matkami, takZe se tam pofad
vyvarovaly pleny a mélo to neskute¢nou atmosféru. Vibec
nechapu, pro¢ mé tam ubytovali, ale moc hezky se tam o mé
starali. Svou mistnost jsem ale napfiklad nemohl zamknout

a bylo tam rozbité okno, tak mi tam kocka nanosila kotata.
Pripadal jsem si tenkrat jak v Dostojevského romanu. Je to uz
pfes dvacet let, ale pofad z toho Ziju. Delsi cesty a poznavani
jinych kultur p¥inaseji inspiraci. Podobné a mozna jesté o néco
silnéjsi objevitelské emoce jsem zazival v Japonsku pfi setkani
s jejich kulturou. Kdyz ¢lovék jede sam, stane se vlastné tako-

vym poutnikem. ..

Kdo je to podle vas umélec?

Je to ¢lovék, ktery svou profesi déla dobte jako kazdy jiny Fe-
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meslnik, a navic musi mit citlivé ur¢ité senzory a oteviené odi.
Musi byt za nim prace a v tvorbé urcita pravdivost i pravidel-
nost. Pfedstava rozervaného umélce, ktery stéle flamuje a pak
najednou z néj néco genialniho vypadne, vétsinou neodpovida
realité. Musi to byt soudasti ¢lovéka. Tak jako dychame vzduch
nebo ryby potfebuji vodu. Tvorba je vnitini potfeba, bez které
tvarce nemize byt. Néco, co vas spaluje. Je v tom hledani
katarze. MUze to byt i forma terapie. Ja vétSinou kamkoli jedu,
tak to mam spojené s praci. Nedokazu pfili$ odpodivat, a tak
se snazim cesty spojovat s vystavami, vernisazemi, navstéva-
mi galerii. Malba je pro mé velka radost a ani si neuvédomuiji,
Ze je to prace. Citim se jako v laboratofi, kde objevuiji skupen-

stvi barev a nékdy spojuji i to, co se spojit neda.

Mate néjaké oblibené misto spojené s tvorbou?

Rad maluji venku, kdy mam moznost vnimat svétlo, vzduch,
ty Sumy kolem. To mé neskuteéné naplfiuje. Rad vzpominam
na doby, kdy jsem jezdil na Moravé do plenéru na motorce,
mél jsem pfivazané vzadu platno a jel jsem na kopec malovat
hostynské lesy. Pfedstavoval jsem si, Ze v tom udoli je mote.
Ono tam sice nebylo, ale ja jsem si ho tam namaloval. Tehdy

jsem si ho vysnil a maluji ho do dneska.

Béhem pandemie jste zac¢al malovat tvare predéasné zemfre-
lych. Inspirovala vas k tomu vlastni bolestna zkusenost, smrt
vaseho bratra...

Zkousel jsem se z toho vymalovat, a tak jsem zacal pracovat
na portrétech pfed¢asné zemrelych osobnosti. Intuitivné jsem
si vybiral lidi, ktefi mé néjakym zpdsobem ovlivnili v literatufe,
v ¢etbé, malbé, poezii. Je to takova smésice osobnosti, které
mam rad, a udélal jsem z toho jakési kolumbarium. Byla to
forma terapie. MQj bratr byl pro mé velkym vzorem, mél jsem
k nému velmi blizky vztah a tento cyklus tvafi byl i jakousi

poctou jemu.

Vy jste pfirozené zase vzorem pro své studenty. Jak vas ovliv-
fAuji a co vam dava prace s nimi?

Jsou otevreni, maji uz velmi rozvinuté strategie. To jsem ja

v jejich véku rozhodné nemél. Mym vzorem byl pravé ten starsi
bracha, ktery taky maloval, ale viibec jsme neméli néjakou
strategii a spi$ jsme si Fikali, Ze se ¢lovék nemUze dozit uznani.
Védél jsem, Ze si to musim odmalovat a nechtél jsem se nikam

tlacit a cpat, takze jsem byl spi$ takova ta panenka v kouté.

U souc¢asnych studentd vidim, Ze jsou velmi suverénni, nemaji

Zadné predsudky, zabrany, a védi, co chtéji délat, a kdyz je
néco nebavi, tak to feknou. Ja jsem chtél ale vzdycky to, co
mé nebavilo, prekonat a totéz vidim u své dcery. Je taky ta
ticha voda, co bfehy mele. Moji studenti uz v prvnim ro¢niku
védi, koho maji oslovit, a ja svym zplisobem obdivuii tu jejich
suverenitu. Jsou mezi nimi ale i jiné typy a nesmirné zajimavi

inspirativni lidé. Rad a se zaujetim sledu;ji jejich tvorbu i osudy.

Pro vasi tvorbu je duleZity prozitek divaka. Ten je moina
daleko intenzivnéjsi v intervencich, které ptsobi i na lidi, co
by bézné galerii nenavstivili...

Prozitek divaka je pro mé uz pfi tvorbé velmi ddleZity a snazim
se vzit do jeho emoce. Uz v ramci své diplomové prace jsem
pracoval s jakymsi pomysinym divakem, sochami ze dfeva. Byla

to hra nadzivotnich dfevénych figur vstupujicich do obrazd.

Tehdy to byla postava. Dnes je to ¢lovék, divak, pozorovatel.

I u téch starych mistr( je to o ¢lovéku. O ¢lovéku, co uz tady
neni, ale pozoruje nas, diva se na nas. Zajimavou intervenci
jsem nejdFive pfijit na to, kde a jak v prostoru obrazy vystavit

a zrodil se napad nahrazeni oltafnich obrazd témi souc¢asnymi,
které jsem namaloval. Bylo to od Popelce az do Velikonoc. Po
dobu ¢tyficeti dnd, po dobu plstu v navaznosti na stfedovékou
tradici zakryvani oltafd, kfizd a toho nejcennéjsiho, co v kostele
je. Snazil jsem se prostor pochopit a pfemyslet nad tim, co tam
¢lovék mize zazivat, takze to byl takovy odkaz k fenomenolo-
gii. Dlouhodobé mne zajima, zda obraz mdze vyvolat emoce

a zda muze divaka zasahnout nebo zménit jeho pohled na ob-
raz. Pofad je to o divakovi, ktery v obrazech nemusi byt citit, ale
chtél bych, aby to prozival. Ty monumentalni, velkoformatové

véci musi néjakym zplsobem zazit...
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