Jako skocCit
do hluboke vody

Vase dila byvaji monumentalnich rozmé-
rd, ¢asto vstupujete do verejného prosto-
ru. Kdy jste zacal seriézné spolupracovat

s architekty?

Prvni kontakt s architekty nastal v roce
2009, kdy jsem si vzal za zenu architektku
a obrazem jsem zacal vstupovat do vét-
Siho méfitka pro dany konkrétni kontext.
S Annou jsme hodné debatovali o umé-
ni a prostoru. Asi nejvétsi zliom nastal

v roce 2013 popelec¢niinstalaci v kostele
Nejsvétéjsiho Salvatora v Praze, kde jsem
s architektem Norbertem Schmidtem ved|
dialog jak vstoupit postni instalaci do ba-
rokniho prostoru. Od té doby prichazely
prostorové vyzvy at uz sakralni, galerijni,
nebo i vefejné. Dlouhodobé mne zaji-
ma obraz, prostor a divék. Spravné mé-
fitko, a zda obraz mize v divakovi vyvo-
lat emoce.

Jak jste se dostal k praci na palaci Drn?

Stanislav Fiala mne oslovil pfed nékolika
lety na zdkladé doporuceni. Pfed tim jsme
se neznali, ale kdyz mne Standa poprvé
proved| hrubou stavbou Drnu, byl jsem
absolutné nadsen z jeho pfistupu, mysle-
ni i experimentovani, které mi bylo velmi
blizké. Bylo mi jasné, Ze to, o co se pokou-
$im pouze ve dvou rozmérech v obraze,
on bravurné zvlada v obfi hmoté.

Jaké jste mél od Stanislava Fialy zadani?

Na zac¢atku mi Standa vypravél celou fi-
lozofii Drnu, zadanim byly pouze svétliky
na schodistich a gardzovy vjezd. Pozdéji
k tomu pfibyly otisky dezénu pneuma-
tik, ¢islovéni parkovaciho stani, $ldpoty
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a navadéjici smér k vytahovym Sachtdm
a nakonec i kavarna. Netusil jsem vsak, ze
z nékolika mésicd bude nékolik let spo-
luprace. Nikdy predtim jsem nedostal ta-
kovou volnost, svobodu, kterd zaroven

v sobé nesla velkou zodpovédnost.

Fascinujici je zejména vase vymalba ga-
razi, plsobi velmi svobodné, spontanné,
jako svébytné umélecké dilo. Mél jste pre-
dem promysleny presny koncept, nebo se

rodil teprve v pribéhu malby?

Na zacatku jsem mél dvé orientacni ver-
ze vizualizaci na A4. Cely navrh byl pou-
ze v hlavé a rodil se za pochodu, stejné
jako cely Drn. Védél jsem, ze to nikdo jiny
nez ja nemuze namalovat, a snazil jsem se
k tomu pfistupovat jako k obrazové plose.
Hlidal jsem si kazdy centimetr ¢tverecni.

Jak dlouho trvalo, nez byly garaze
Lymalovany"?

Rédové mésice. Malbu jsem zacal nejprve
na sténach a stropé, pozdéji Standa pfi-
Sel s ndpadem, jestli bych nechtél pojed-
nat i vjezdovou rampu, tak jsem musel za
pochodu premyslet nad technologiii tr-
vanlivosti. Byla zde obfi konstrukce leseni,
pod kterym projizdéla nakladni auta, kte-
rd jsem neustéle ,Cichal”. Musel jsem na
leSeni témér lezet a predstavovat si, jak to
celé bude vypadat ze spodu. Bylo to fyzic-
ky velmi naro¢né, zvlasté poslouchat na-
zory vech tii set déInikd, ktefi pod lese-
nim chodili do prace a nahlas komentovali
mou malbu. Navic vratnd, naptl bezdo-
movkyné, mne neustéle sledovala a viem
délnikdim negativné interpretovala mou
¢ernou malbu.

Ona vsak neni ¢erng, ale také zlata. Podle
¢eho jste zvolil tuto velmi nezvyklou
barevnost?

Vsichni velmi dobre zndme gardze ze
vsech moznych obchodnich center, su-
permarketl a jinych administrativnich bu-
dov Sedé a Spinavé. Lékalo nas dostat do
prostoru garazi néco, co ¢lovéka mize
presahovat, proménit jeho pohled a za-
sahnout jeho mysleni nebo spiritualitu.

Ja si to pro sebe nazval kapli ¢i jeskyni,
Standa zase hovoil o galerii.

Jak jste si poradili s otisky nohou, které
slouzi jako smérovky pro navstévniky?

Oslovil jsem vechny spolupracovniky, od
architekt(, jejich zen a déti, az po mana-
Zery a dalsi kolegy, ktefi se na vzniku Drnu
podileli. Bylo zajimavé sledovat klenbu
chodidel, jejich typologii a chiizi samot-
nou. Je to zaroven i pomérné intimni myt
vsem Ucastnikim nohy, u Zen jsem se se-
tkal s ostychem, kdyz pfisly v puncocha-
¢ich a nalakovanymi nehty, ze si je samy
doma domyji, ale ja védél, ze uz to pak
nepujde.

Mél jste néjaky umélecky vzor, ktery vas
pii malbdch v architekture inspiroval?

Vzory ani predobrazy si nikdy nepfedsta-
vuji. Myslim od zac¢étku na vlastni pfed-
stavu, zpUsob provedeni, technické vlast-
nosti, formu a stale si to nosim v hlavé

a zvlasté v noci pred spanim si do neko-
necna predstavuji, jak to celé budu vy-
tvaret, musim si nanecisto projet cely sla-
lom nékolikrat po sobé, kazdy metr znovu
a znovu. Vyzaduje to velkou koncentraci
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PATRIK HABL (1975)

ocenény Waldesovou cenou a cenou
Europol, byl nominovén v Top 10 na
Osobnost roku za nejvyznamnéjsi
umélecky pocin roku 2013.

Vytvofil fadu prostorovych vstupi
soucasného uméni do vyznamnych
historickych staveb, mezi nimi
napfiklad intervence ,postnich
obraz(l” v akademickém kostele
Nejsvétéjsiho Salvatora, intervence
ve stalé expozici sttedovékého
umén{ v Anezském kléstefe nebo
instalace v expozici Uméni Asie

a starovékého Stfredomofi v Nérodni
galerii Praha. Velké ohlasy vzbudila
jeho samostatna vystava v Centru
soucasného uméni Dox Transformace
krajiny. V roce 2015 byl vybrédn
odbornou komisi na Biendle do
Pekingu a na podzim predstavil své
prace v Japonském Kjétu. Patrik Habl
pedagogicky plsobi na VSUP v Praze.
Je ¢lenem sdruzeni UB a Hollar.
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17 Podesta hlavniho schodisté,
grafika na skle, Patrik Habl

18 Vjezdovéa rampa, DRN, malba na
sténach, stropé a rampé, Patrik Habl

a fyzicky vykon, na ktery je tieba se dlou-
ho pripravovat. Pfedstavuiji si celé situa-
ce pred vznikem dila, béhem vzniku i po
ném, vyzaduje to velkou ddvku empatie.
Potom se to snazim uskute¢nit a Zasnu
nad tim, jak mne béhem procesu za¢nou
napadat dalsi a dalSi moznosti, které oka-
mzité zapojuji do své prace. Je to pomér-
né rychld jizda, kdy béhem procesu malby
musim okamzité reagovat a ihned vyhod-
notit situaci spravnym smérem. Jsou to
¢asto nendvratné situace, ze kterych neni
uz cesta zpét.

V Drnu jste se vyznamné podilel také na

MiSTO: NARODNI 135/14, 110 00 PRAHA-STARE MESTO

a dostat do ni intimni grafickou podobu
zaznamu tak, aby to pfitom celé hned ne-
ztvrdlo, byl pomérné velky ofisek. J& jsem
byl pavoukem, ktery se snazil to celé za-
sitovat a mit celou plochu pod kontro-
lou. Dodnes si presné pamatuji, co kdo
skrdbal, a bylo Gsmévné pozorovat rliz-
né manazery, ktefi méli své vzkazy, nebo
déti, architekty, studenty, néktefi reago-
vali na néci vzkaz a dali mu jiny vyznam.
Bylo to misty velmi sofistikované a Stavna-
té vrstevnaté.

Nedavno byla oteviena na Palmovce kan-
celarska budova, kde jste spolupracoval

podobé kavarny, kde jsou stény pojedna-

s architekty Janem Aulikem a Jakubem

ny rdznymi vzkazy rytymi do omitky. Jak

Fiserem, vase malba se objevuje ve vi-

jste je ziskali a podle ceho jste vybirali ty,

narstvi Lahofer. Jak chcete predejit tomu,

ROZHOVOR ARCHITECT | 37

k synchronizaci obrazové plochy a archi-
tektury, tak to smysl dava. Pokud je vsak
obraz od zac¢atku vniman jako dekorace,
pak to pro mne smysl nedava.

Délate rozdily mezi volnou malbou ob-
razl a mezi nasténnymi malbami
v architekture?

Obraz na platné je moji srde¢ni zalezitos-
ti. Dfiv jsem obraz musel vysedét, ale dnes
jde spiSe o zivéjsi proces. Na platné testuji
a zkoumam rizné pfistupy, zplsob tvorby
je mnohem svobodnéjsi a spontannéjsi,
kdeZto u nédsténnych maleb je zase mno-
hem narocnéjsi fyzickd kondice.

Kdy zaZivate pocit zadostiucinéni z vlast-
ni tvorby?

které na zdi nakonec objevily?

Celkovy koncept jsem si pracovné nazval
,zed narkl prazské kavarny”, kdy jsem se
na jedno misto pokusil shromazdit vét-

$i mnozstvi lidi rGznych socidlnich skupin
a vrstev, ktefi bez cenzury skrabali vzka-
zy, Sifry, piktogramy, texty, nebo i kresby -
cokoliv je napadlo. Nejtézsi bylo vymyslet,
jak vSe uskutecnit. Nékolik mésicl jsem

si vytvarel vzorky, do kterych jsem zkou-
Sel Skrabat, tak abych to ¢asoveé vibec sti-
hl pojmout. Slo o pomérné velkou plochu

abyste nedostal ndlepku médniho malife
exkluzivnich staveb?

Nélepkdm a Suplikim se asi nikdo neu-
bréni, nicméné vstoupit do architektu-

ry je pro mne vzdy jako skocit do hluboké
vody, nejprve se ponofit, udrzet dech pod
hladinou a pokusit se preplavat dlouhou
vzdalenost v daném case a neutopit se.
Pro mne je velmi dilezity dialog s ar-
chitekty, kdy véc nevznikne samoucel-

né sama pro sebe. Pokud jsou architekti
ochotni tento dialog vést a spolecné dojit

Nejlépe je mi vsak pokazdé v procesu
malby.

V okamziku, kdy mam pocit, ze obrazova
plocha funguje a je jedno, jestli je to garaz
Drnu, sténa pivnice ve Sporkovském pala-
ci nebo platno na ramu.

Dékujeme za rozhovor.

Rozhovor pripravil Petr Volf. -




58 | ARCHITECT TEMA: ARCHITEKTURA A UMEN

VRSTVY

Koncept vytvarneho rfeseni vinarstvi Lahofer

ve Znojme pracuje s interpretaci geologickych,
archeologickych, ale i historickych vrstev, které
jsou tolik priznacné pro tuto oblast.

MALIRSKY KONCEPT VINARSTVi LAHOFER

Misto: Znojmo

Investor: Vinarstvi Lahofer

Autor: Patrik Habl

Autor budovy: Chybik+Kristof Architects and Urban Designers
Realizace: 2019

Foto: Pavel Bartdk
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Znojmo si proslo ¢asem silnou historic-
kou proménou od prvnich krestanskych
misii z Pasova, obdobi vlady Pfemyslovct,
pozdéji Lucemburk(, az k rekatolizaci po
bitvé na Bilé hofe a naslednému dobiti
Svédy. V kazdém obdobi dochézi k histo-
rickym proménam, stejné tak i geologické
slozeni pdy se na Znojemsku casto lisi.

Koncept vychézi z barevnosti fezu pldy,
ktera je specifickd a vyjimecna pro tuto
oblast, stejné tak i pro kvalitu vina, o kte-
ré rozhoduji dalsi faktory a okolnosti, jez
Francouzi nazyvaji ,terroir”.

Z vizualniho hlediska se v této oblas-
ti objevuje barevna skala zeminy od syté
cervenych, okrovych, oranzovych, ale

i Sedych a cernych, az k odstintim puz-
zuolia tuto probarvenost fezem pudy tvo-
fi pis¢itd vrstva, hlubinné vyvreliny, zula,
granit s naplavenymi sliny, jil nebo kaolin.

Barvy vnimame rdznym zplsobem a vie
se odehrdva pouze v nasi hlavé a nasem
oku, kdy mGzeme slyset barvu a vidét
zvuk. Kazda barva ma svou frekvenci a ji-
nou vinovou délku, stejné tak i pida, na
které je zavisla vinna réva, délka koren(,
velikost bobulek a jejich stavnatost, musi
mit dostate¢ny podil minerdld a viahy.
Cely podzemni systém vinné révy je alfou
a omegou celého vinarstvi a kvality vin.

Znojmo lezi u vychodniho okraje
Znojemské pahorkatiny v tzv. Znojemské

kotliné a tvofi kfizovatku mezi Brnem

a Vidni. Stavba vinarstvi Lahofer lezi v kra-
jiné mezi vinohrady a zebrova sit klen-

by vychazi z jednotlivych fadkd vinohra-
du. Stejny princip fazeni se objevuje také
v malbé.

Malba, ktera pokryva plochu kleneb, aso-
ciuje fez zeminou, piskovcové ptdy, az
nékam dal k jadru zemé. Navstévnik se
tak v degustaci vina vizualniho zazitku
mUze ponofit ve své ,expedici” nejenom
do mist nejstarsiho slovanského hradis-
té a projit v ¢ase mistem oblasti Znojma
at uz prenesené, nebo i fyzicky mezi rad-

ky vinohradu. D
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01 Pohled na aredl od Liberiského
mostu (budova IV)



R B v 1 Ty
S ) __/, #_a” y

Ny

:
l.

e

R

- .,....

éehoum

casne

v

tavebniruch. V Gzem

ekty Josefa Pleskota, vznikl
komplex, ktery v sobé integruje mimo

yS

v

i panuje Gi

J

b
halu a prvky sou

ch&U

7

a

s

‘inovaném o
arni

’

’

ivni

dpol
kou tov

s 4

udu unik

.08
riC

rAm >
o
=
|
0D
o
Ll
=]
o
L
pL2
-
m
=
X
<
)
X
—
=
<<
=z
<t
e,
o
o
et
=)
<




62 | ARCHITECT TEMA: UMEN{ V ARCHITEKTURE

SITUACE

NOVY KANCELARSKY BLOK
PALMOVKA I11. A IV. V LIBNI

Misto: Praha 8-Liben
Investor: Metrostav Development
Autofi: Jan Aulik, Jakub Fiser, Leos Horak

Spolupréce: Alena Sedlakovd, Petra Skalicka, Lucie
Chroustova, Jakub Hemzal, Monika Cizkova, Jan Bérta

ZENKLOVA

Generalni dodavatel: Metrostav divize 3

Projekt: 2012 BNy oy
Realizace: 2018 %ﬁmw

Foto: Jan Slavik / Al photography,

02 Pohled na areél od Palmovky
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MiSTO: PRAHA 8-LIBEN

AUTOR: JAN AULIK, JAKUB FISER, LEOS HORAK

PUDORYS 1NP

REZ HALA
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Autorska zprava

Nové kancelaiské budovy nejsou u nés zvlast oblibenym druhem

typologie u laické, ale ani u odborné vefejnosti a nic na tom ne-
méni ani argumentace, ze se mimo jiné jedna o ndhradu pracov-
nich pfilezitosti z byvalych primyslovych ctvrti, jako byly napfi-
klad Smichov, Vysocany a je i Liber. Kancelafské budovy ale pfi
spinéni urcitych urbanistickych predpokladd mohou byt normal-
nim méstotvornym prvkem s méstskym parterem a nékteré z nich
je v budoucnosti pomérné jednoduché zménit v bytové a dal-

si funkce.

Urbanisticky koncept ndmi navrzené zastavby navazuje na pred-
chozi praci architekta Josefa Pleskota, na stavajici kanceldiské bu-
dovy Palmovka I. a II. a také na jeho Urbanistickou studii Libné

z roku 2010. To, co bylo pro nasi praci z této Urbanistické studie
podstatné, bylo predevsim chdpdni této ¢asti Libné s jeji historif
zidovské ctvrti jako specificky prostupného tzemi bez rigidniho
blokového schématu.
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Zakdzka ziskana na zékladé architektonické soutéze poradané
spole¢nosti Metrostav Development byla pro nds mimoradnou
prilezitosti v nékolika rovindch. V urbanistické roviné to byla moz-
nost aktudlné vyjadrit méstsky blok, redefinovat jeho charakter
pro konkrétni prostfedi a funkci. Soucasné také zapojit do prosto-
rovych vztah( navrzeného bloku i historickou vyrobni halu, tech-
nickou kulturni pamétku. V architektonické roviné to byla pfi-
lezitost navratit do budov umélecka dila tvorena uz jako jejich
soucast, tak jak to bylo v historii bézné.

Blokové schéma zéstavby obecné nenahraditelné pro definovéni
srozumitelného verejného prostoru a spoluplsobeni jednotlivych
domd jsme pfizpGsobili specifické situaci dvou kancelafskych bu-
dov tvoricich s konverzi staré vyrobni haly strukturu jasné pro-
storové vymezenou do ulice Voctéfovy i k Liberiskému mostu, ale
pro vefejnost priichozi pies siroké pobytové schody a malou
piazzetu smérem k Liberiskému pfistavu. Vsechny tii objekty jsou
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do sebe zaklinéné s malymi mezerami, sparami mezi nimi a tvori
,porézni blok”, prostupny blok.

Historicka vyrobni hala byla od poc¢atku uvazovana jako trvald
soucast navrzeného bloku, v prlibéhu projektu byla pro svoje uni-
katni dfevéné sbijené vazniky na rozpon necelych 21 metrd za-
pséna jako technicka kulturni pamatka, coz jesté zesililo jeji vy-
znam v celé struktufe a ddraz na jeji pamatkové korektni obnovu
i funkenf vyuziti. V ¢asti haly je navrzena vefejné pfistupna restau-
race, ve zbyvajici ¢asti je pfipravena pro vystavni ucely.

Soucasti obou kanceldiskych budov jsou i dvé umélecka dila
umisténd v jejich vefejné pfistupnych ¢astech.

V budové lIl. je umélecké dilo umisténé v prosklené hale, spo-
jujicim ¢lanku mezi vlastni budovou a historickou halou. Tato
hala je integrujicim ¢ldankem celého bloku a mé celou fadu funk-
ci. Je v ni lobby, vstup do restaurace, bezbariérové propojeni

MiSTO: PRAHA 8-LIBEN

s Urovni Liberiského mostu a kavarnou i priichod z piazzety k uli-
ci Vojenové. Umélecké dilo je priblizné tfi metry vysokad skulptura
s nazvem Prdnik od Jana Poupéte odkazujici na prlimyslovou mi-
nulost mista s Liberiskymi doky, naznacuje pomysinou osu mezi
Liberiskym pfistavem a historickym centrem Libné.

V budové IV. umélecké dilo pfedstavuje rozséhla ndsténnd mal-
ba Vodopad od Patrika Habla v prostoru eskaldtorového koridoru
spojujiciho ulici Voctadfovu s vytvarné reSenym centralnim

na Libensky most.

Budova Ill. md sedm nadzemnich podlazi a podlazni plochu
11270 m?, budova IV. také sedm nadzemnich podlazi a podlazni
plochu 12 400 m?. Historicka jednopodlazni hala ma v ¢asti
restaurace plochu 640 m? (v¢. jejiho zazemi), ve vystavni

pak plochu 850 m2.
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03 Zahrada na stfese budovy IV.
04 Atrium v budové IV.

05 Nésténna malba P. Habla
Vodopéd v budové IV.

06 Celkovy pohled na aredl
z Voctérovy ulice

07 Jidelna v rekonstruované
historické hale
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