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Obadlka: Patrlk Habl, Kasulovy postni obraz 1 a ll,
2013, ole|, karton, 190 x 120 cm.

« Patrlk Habl, Tvak, 2014,
olejovy pastel, platno, 130 x 100 em.
Foto: archiv autora

Editorial

(Soucasné) uméni v sakralnim prostoru

Drzite v rukou ¢islo 18 revue Umélecké besedy
Zivot, které se zaméruje na vizudlni uméni v sakralnim
prostoru a na reflexi sakrélniho ¢i sakralizovaného
prostoru obecné. Otevirad ho rozhovor s malifem
Patrikem Hablem, ktery ma s uméleckymi
intervencemi do tohoto specifického prostredi bohaté
zkusenosti. Zasahovat dnes do posvatnych mist,
chdpanych mnohymi spise nendbozensky, neni pro
umélce a umélkyné jednoduché - vstupuji totiz do
prostort a staveb nasycenych paméti a zatizenych
mnoha vyznamy. Pravé kvili jejich vyznamové
nasycenosti (historické, liturgické, kulturni ad.) pracuji
umélci a umélkyné predevsim s rytmizaci prostoru,
jeho (staro)novym ¢lenénim prostrednictvim obecné
platnych prvki vizudlniho uméni, jakymi jsou barva,
sveétlo, tvar, zvuk, pohyb. Ozivuji a aktualizuji tak
mista spojend pro mnohé predevsim s minulosti,
pri€emZ museji pfesné zvazovat podobu a miru svého
zésahu. Patrik Habl to v rozhovoru vystizné zmiiuje,
kdyz tikad, ,ego se musi tiplné vyfouknout*. OZiveni
sakralniho prostoru se vénuje také Kldra Jirsova
v ¢lanku Jak vnést soucasnost do starého kostela?,
v némz priblizuje umélecké realizace v akademickém
kostele Nejsvétéjsiho Salvdtora v Praze. Intervence
soucasného uméni do prostredi historickych kosteli
nevnimd cernobile jako setkani starého s novym, ale
jako vzdjemné aktualizujici konfrontaci.
O posvétném prostoru dale v &isle uvazuji architekti
i literati, a to jak v obecné roving, tak v roviné
konkrétnich prikladi - dochovanych pamatek &i
relativné novych architektonickych i uméleckych
realizaci. V ¢isle najdete i texty vénované reflexi
sakrdlnich mist v literatufe, s tématem posvdtna je
lehce provokativnim zpuisobem spjata préza Petra
Pazdery Payna Zazvorek.

Do pojeti celého ¢isla se vyznamné propisuje
take kulaté vyroci 160 let od vzniku Umélecké besedy,
nejstarsiho ceského uméleckého spolku. :

Vendula Fremlova
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absolutné vyfouknout

V rozhovoru s malifem Patrikem Hablem se soustfedime

na umeélecke intervence do sakralniho prostoru, kterym se
vénuje od roku 2013. Kazda z nich ukazuje nejen na jeho
inovativni pristup k malbé a k formatu klasického zavésného
obrazu, ale predevsim na citlivé vnimani mist, do nichz

jako autor vstupuje. Vedle toho se v rozhovoru dotykame
vyznamnych témat a motiva Patrikovy tvorby, ale také
dogmat, ktera v rizné podobé a mife ovladaji a svazuji nejen
umeéleckou tvorbu a provoz umeéni, ale i umélecké Skolstvi.

Tématem tohoto &isla Zivota je uméni v sakralnim
prostoru. Pro tebe byla vtomto sméru asi stézejni
zkusenost intervence v kostele Nejsvétéjsiho
Salvatora v roce 2013. Zaroven jsi mél vtomtéz
roce velkou vystavu v DOXu, kde se téma sakralniho
prostoru také objevilo, a jesté jsi realizoval oltarni
obrazy v kostele ve Slaném.
Ano, a jesté byla Anezka - intervence ve sbirce stre-
dovéku. Jmenovalo se to VytrZené obrazy, protoze
vsechny ty madony a krize v expozici jsou vlastné vytr-
Zeny z kontextu liturgického prostoru, ze svého pivod-
niho prostoru, puvodniho osvétleni a slouzi nyni jako
muzejni expondty. Stejné tak se obrazy, které jsem délal
pro prostor Nejsvétéjsiho Salvdtora, ,vytrhly* - vyn-
daly z kasulovych ramu a byly vystaveny v expozici
stredoveéku v té nejlepsi spole¢nosti - mezi Mistrem
Theodorikem, Mistrem tiebonského oltdre a podobné.
To byla zajimava zkusenost véetné zpétné vazby od
kustodi a z edukativniho oddéleni. Pry to skvéle fun-
govalo na pubertdky, ktefi tam znudéné prochdzeli
celym tim stiedovekem, a kdyz dosli k témto obrazim,
fekli ,husty* - a najednou se probudili z takové své
zasnéné letargie a zacalo je to bavit, TakzZe to byl rok
2013, tam to zacalo,

Mohl bys zkusit formulovat, jak konkrétné salvatorska
intervence do budoucna ovlivnila tvoji tvorbu?
V predchozich uméleckych intervencich se u Salvatora
vzdy resila ¢dst presbytare. Byly to samozrejmé nej-
vétsi legendy, napriklad Stanislav Kolibal, Adriena
Simotovd a dalsi, a viichni resili tuto diléi ¢ast. O mé
intervenci jsme se bavili s Norbertem Schmidtem, ktery
ji inicioval, a také Petrem Tejem, ktery to navrhnul
farni komisi. Védeél jsem, ze budu muset ubéhnout delsi
Kus cesty a najit pro mé obrazy spravné misto. Napadu
bylo vice. Nakonec jsme se rozhodli pro velmi kom-
plikovanou a naro¢nou cestu - nahradit 15 oltarnich
obrazu novymi dily. Otazkou bylo, zda je vubec tech-
nicky mozné je nahradit a vlozit nové do puvodnich
rdmu. V té dobé jsem zacal pracovat s asijskou temati-
kou abstraktnich hor. Pfipadalo nam zajimavé, kdyby
se krajina objevila misto puvodnich narativnich a figu-
rativnich obrazu. Norbert odkazoval k obrazu Krajina
s krizem Caspara Davida Friedricha, kterd byla vytvo-
fena pro décinskou kapli. Mélo to i zajimavou konotaci
s FrantiSkem Xaverskym, ktery jezdil na misijni cesty
do Asie, tak jsem si fikal, Ze Asie by tam mohla klidné
byt pritomna. Z toho diivodu se obrazy lisily - nékteré
byly velmi abstraktni, jiné byly vice popisné.

Rozhovor
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Oltaini obrazy v klastefe bosych karmelitand ve Slaném, 2013. Foto: archiv autoro

musi absolutné vyfouknout. Clovék by mél ten prostor
prvné vnitiné zpracovat, mél by ho , nasat“. Nejenom
v ném byt, ale i 0 ném intenzivné premyslet. Je to jako
chiize po lané se zavazanyma o¢ima - musis velmi cit-
livé naslapovat, aby ¢lovék neprepadl.

Dobre si vybavuji moment, kdy se moje malby
obrazy byly vlastné dvakrat zakryté - mymi malbami
a jesté bilym rouchem, protoze jsem dila instaloval
v predstihu. V okamziku odhalent si lidé, kteri do kos-
tela prisli, obrazi vlastné vibec nevsimli. Asi méli
pocit, ze byly odvezeny nékam na restaurovani a Ze tam
zustaly jen ruby, jen prazdné desky, prosté n¢jaké fleky.
Ten kostel je vlastné plny fleku, stucco lustro je velmi
zdobné. Tady najednou byly dalsi fleky, Hablovy fleky,
a lidé zprvu nevédéli, co je to za fleky. Az potom najed-
nou jim doslo, Ze je to néco jiného. Bylo zajimave sle-
dovat, jak se jejich vnimdni proménovalo, vinilo, jak se
dvifka vnimani postupné otevirala,

Ve stejném roce sl délal takeé pro karmelitany ve Slaném.
Ano. Paralelni prace na oltdinich obrazech pro
karmelitany byla trochu jind - jednalo se o prizdnd
mista, kterd potiebovala zahojit. Bylo slozité pracovat
s miniaturou, z niz jsem se snazil slozit jeden obraz,
protoze ony jsou rozehrané do pétice mist, a chiel iscr_n.
aby z toho vznikl jeden obraz, Na velikosti nezdlezi, je
dalezité propojit obsah s formou, Ve Slaném i‘scm d.c‘lal
i postranni kaple, Jsem rdd, Ze to mistni prijali, ale je.
to hlayné o dinlogu., Nekteri duchoval jsou ¢asto proti,

Oltafni obraz v klastefe bosych karmelitdnd, 2013, Fote: archiv autera

Rozhovor
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Kaple v galerii (sougast vystavy Transformace krajiny), 2013, instalace, Centrum soucasného uméni DOX, Praha. Foto: archiv autora

reagoval na tuto monumentalni malifskou instalaci.
Vytvoril akustickou skladbu, do které zapojil kapani
vody a dalsi véci, bylo to velmi magické. Tedy pokazdé
je to jind platforma, jiny format, jini lidé, kteri ale
dokézi vytvorit zajimavy komunitni prostor, ve kterém
je lidem dobre.

Myslim, Ze je pro tebe hodné charakteristicke
zkoumani formatu obrazu. Mohl bys popsat, jak
se vyvijel tvuj pristup k formatu zavésného obrazu
a také k méritku?
U7 na skole v ateliéru Pavla Neslehy jsem si uvédomo-
val, Ze obraz je jen cdst néceho. Tehdy jsem se veitoval
do postavy poutnika. Stal jsem pred obrazem a védel
jsem, ze do néj muzu vstoupit. Postavy poutniki jsem
tehdy délal i ze dreva a rozehrdval jsem je v prostoru.
Premyslel jsem o tom, 7e obraz muze fungovat trojroz-
mérné a hlavng, ze kazdy obraz potrebuje jiné méritko
_ nékteré obrazy museji byt malé, jiné ne. Pro realizace
v konkrétnim prostoru jsem se vzdy snazil na toto mys-
let. Dlouho jsem premyslel nad spojenim divak-pro-
stor-obraz, je to pro mé vyznamna spojnice a soucasne
spojitd nadoba.
v DOXu rezignoval na klasickou galerijni instalaci
a misto toho jsem vystavil jen jeden veliky obraz
a nazval jsem to Kaplev galerit. Zajimalo mé, co s¢

____—_

Po salvatorské intervenci jsem nasledné  zaplnily mistnost. Li

stane. Lidé na vernisazi prestali mluvit, jenom se divali

a bylo by slyset spadnout spendlik. Uvédomil jsem

si, Ze obraz ve spravném métitku maze vyvolat silnou
emoci. Nemusi byt jen povéseny na hrebicku, maze byt
kdekoliv - zavéseny na stropg, polozeny na zemi, muze
byt v krajiné, na skale. T ohle zjisténi mi otevrelo svo-
bodné moznosti, znamenalo to pro mé volnost.

Mame jista dogmata, kterych se urputné drzime -
napriklad, ze litograficky kamen musi byt jen v tis-
Kaiské dilné. Na tohle navazala Bila hora. Chtél jsem
kameny vratit, kam patfi- do zemé. Z litografickych
kamenu jsem udélal pomnik padlych hrdina bitvy
2 roku 1620 a zapustil je do zeme. Tehdy jsem ucil lito-
grafii na UMPRUM a jedna kolegyné to nebyla schopna

prijmout, povazovala to za svatokradez. Stokilove lito-
grafické kameny jsou ulozené ve skladu za Prahou.
Nikdo je nikdy nikam neodveze, jejich osudem je lezet
ve skladu dalsich sto a vice let. A prestoze mi toto ve
skole oficidlng povolili, kolegyné to nechtéla piijmout.
Nisledné jsem z kamenu udélal otisk a vystavil ho na
Grafice roku. Tehdy se komise velmi pohadala. Bylo mi
feceno, Ze tohle grafika neni, protoze grafika se ,musi
vejit do desek, musi se vejit do stroje, a moije otisky by
dé, ktefi se zabyvaji grafikou, dilo
nepiijali z davodu, 7e se to neveslo do desek? Tohle
jsou dogmata, Kkterd jsou v nasi hlave, ktera nas svazuji.
Nejsme otevieni. A mé bavi prekracovat hranice a zjis-
{ovat, co je povolené, co se muze, a co jiZ ne.

Rozhovor




3




Zminil Jsi tvij pomnik padlych hrdind z litografickych
k.jamenu.‘Evokule mi to téma tvare v tvorbé Adrieny
Sulmo‘tove. Pod?bné obrazy Girl Pilgrim a Black Girl
Pilgrim zase pusobi jako pfimy odkaz na Toyen. Je to
az surrealiny vyjev s poutnici, viastné abstrahovanou
figurou, pfipominajici motiv prazdného korzetu &
plaste, tedy motiv absentuijici a pfitom stale pfitomné
figury, se kterym Toyen pracovala. Mas néjakeé vzory, ke
kterym se obraci$, se kterymi zamérné pracujes?
Ano. Urité se obracim ke vzorim, jako jsou Caspar
David Friedrich, Edvard Munch, Toyen a dalsi. Cerpam
z nich, ale spiSe podvédomé. Jisty existencionalismus,
ktery je u nich pritomny, jsem resil celé studium. Asi
i proto, Ze jsem byl ze Zlina a citil jsem se v Praze
ztracen, ale sou¢asné mé to nabijelo.
Ale jesté se vratim k tématu Bilé hory - odkaz na
Adrienu Simotovou tam klidné miize byt citit. Tvar
mé totiz dlouhodobé fascinuje, je jednim z nejstarsich
motiva Kultury a uméni. Adriena travila spoustu ¢asu
v klastere v Hostinném a tvorila pfimo tam. U bene-
diktinek na Bilé hofe jsem trdvil také dlouhy ¢as, je
to neskute¢né silné misto a tvare jsem zacal vytvaret
vlastné intuitivné. Bylo to az mysteriézni. Napriklad
intuitivné jsem vybral pro instalaci 42 litografickych
kamend, a aZ po tfech mésicich, co jsem v klastere
kreslil, jsem se od sester dozvédél, ze je tam pohrbeno
42 muzl a jeSté 2 Zeny. A jd jsem mél jesté dva zku-
$ebni kameny. Neskute¢né. Takové véci se mi tam dély.
Védél jsem taky, Ze litograficky kdmen, z néhozZ insta-
lace byla, ma pamét, a Ze chemickou reakci Ize vyvolat
néjakou starou kresbu. Stejné tak ma pamét’ i konkrétni
misto. Bild hora je misto s paméti, a i my si bez ohledu
na vyznani vybavujeme rok 1620, ten letopocet zistava
v nasi kolektivni paméti.
1 Pracoval jsem tam s kresbou, s kfidou. Strasné
mé to bavilo. Myslim, Ze kresba je zakladem, ktery
by nemél byt opomijeny ani na uméleckych skolach.
Viichni od Vladimira Kopeckého nebo Vladimira
Kokolii chodili kreslit, potfebovali to. Stravit dopo-
ledne s kresbou bylo diilezité. A dnes je to jinak -
~nechceme* ten dril, ,nechceme* ty Sikovné - mnoho
lidi kouka na $kolenou kresbu s opovrzenim. Ale ja to
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Poutnice, 2003, ole}, pldtno, 50 x 61cm Foto:

Cemnad poutnice, 2003, akryl, plétno, 65 x 100 cm. Foto: archiv autora

. Chcisena zavér zeptat na vztah abstraktniaf

polohy tvé tvorby. Figura se u tebe jednoznaéné
objevuje, ale soucasné je tam vzdy krok K jejimu
rozpusténi - jsou to tfeba jenom svételné
spie optické centrum obrazu nni {
 Postava u mé vzdy hrdla dulezitour
totiz trochu identifikuje s postavou
to v mém pripadé byla
 poutnice. V nékterych
se ponofila do hladiny

vidim naopak - jako velmi dileZité a potfebné médium.

ktery pfijde pfed obraz. Podobné mé zajima i tvar.
Kdyz byla pandemie covidu, 2 mné ode3el bratr, zacal
jsem se zabyvat tvafemi. Bylo to skrze Broumov a nej-
starsi dfevény kostel s iZasnym hibitovem. Tam jsem
intenzivné vnimal ndhrobky, tvare, které jsou prvo-
republikové, které mizeji a ztraceji se. Vybral jsem
si lidi, ktefi pred¢asné odesli - byla to vlastné pocta
mému bratrovi. Vznikla kolekce 102 tvafi. Dnes ji roz-
$ifuji o Zenské tvafe, opét znamé i neznamé... je to
pro mé forma jakési terapie. KdyZ jsi zminila Adrienu,
i u ni musela byt tvorba jistou formou terapie. Klaster
v Hostinném stejné jako jakykoliv jiny kldster nebo
prostor nabity spiritulni energii dokédze ¢lovéka zklid-
nit a teprve pak muZeme pfijit na néco podstatného.
Je to vlastné dialog, ktery vedeme sami se sebou. =

ale i s prostorem. Vytvoril fadu
vstupl sou€asného uméni do
historickych staveb, mezi
intervenci ,postnich obraz(







